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LUX ROMANICA

Pasado y presente del tesoro medieval ribagorzano

RIBAGORZA EN LA EDAD MEDIA

Ya fuera pagus, valle, diécesis o condado, Ribagorza ha sido, desde tiempos medievales, un territorio
bien definido geografica y culturalmente.

En su avance por estas tierras el Islam establecié su ultima frontera en una linea de vanguardia
militar conformada por los husn de Graus, Laguarres o Benabarre. Al norte dejaron un territorio me-
nos accesible, que siguié ocupado por gentes hispanovisigodas en un habitat disperso y poco po-
blado. Al otro lado del Pirineo, el condado de Tolosa administraba vagamente estas tierras como
barrera ante los musulmanes.

En 872, un atisbo de desestabilizacién en Tolosa fue aprovechado por uno de los miembros de la
familia condal, Ramoén, para erigirse como conde independiente en Ribagorza y Pallars. A partir de
ese momento comenzaba una breve dinastia, con nula capacidad para incidir en el contexto inter-
nacional, pero con suficientes rasgos propios como para seguir reivindicandola mil ahos después
de su extincion.

Tras Ramon (884-920), la linea completa de esa estirpe ribagorzana continué con sus hijos
Bernardo Unifredo (916-950) y Miro (950-954); con Ramoén Il (956-960), hijo de Bernardo; con Guiller-
mo (960-964), hijo de Miro; y con los hijos de Ramoén Il, Unifredo (960-979), Arnaldo (979-990), Isarno
(990-1003) y Toda (1003-1008). Los ultimos condes de Ribagorza serian Guillermo (1009-1016), hijo
natural de Isarno, y Mayor (1016-1025), hija de Ava y nieta de Ramon |I.

Con el final de la dinastia ribagorzana, el territorio fue asumido por el pamplonés Sancho Garcés lli
el Mayor, quien ya tenia presencia en Sobrarbe desde 1015. A su muerte, tanto Sobrarbe como Riba-
gorza pasaron a manos de su hijo Gonzalo, quien
fallecia en extranas circunstancias en 1044. Tras
él, sus dominios recayeron en su hermano Ramiro,
quien los integraria en el incipiente reino de Ara-
gon con la consiguiente pérdida de personalidad
juridica. Con la toma cristiana del area de Graus
por Sancho Ramirez en 1083, Ribagorza practica-
mente alcanzaba su configuracion actual.

Sin duda, uno de los hitos en la historia del con-
dado fue la ereccion de la diécesis de Roda en 956,
aprobada desde la sede de Narbona para ejercer
de freno a la expansidén urgelesa. Su ubicacion
respondia a la creacion de una nueva unidad de
poder politico y religioso alejada de Urgel, y respal-
dada por el castro Ripacurciense, el monasterio de
Obarray la propia diécesis. Odesindo, hijo del con-
de Ramon Il, fue el primer obispo ribagorzano.

Los monasterios ejercieron un papel fundamental
en la administracion social, econémica y cultural
del territorio. Principalmente Obarra, pero también
Alaon, Lavaix o Urmella favorecerian la creacion de
células de poblamiento, donde las nuevas iglesias

y ermitas iban a levantarse segun el estilo iniciado
lz;ltlztzialad\;iEjzs:;Obarra. Fotos: Ricardo del Arco, ca. 1921. por IOS Iombardos.
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LA VIRGEN ROMANICA DE OBARRA

Una fotografia que Ricardo del Arco hizo a la virgen romanica de Obarra es la imagen de esta expo-
sicion. Sin embargo, hemos de confesar que a dia de hoy desconocemos el paradero exacto de esa
talla. Es de suponer que sigue en manos de los herederos de Antoni Tapies, a cuya coleccién perte-
necio hasta 2012, afno de la muerte del artista. En 2014 todavia pudo verse en el MNAC de Barcelona,
formando parte de la exposicion Visita al romanic. En companyia d’Antoni Tapies.

Parece que Del Arco fotografia esta pieza en Barbastro hasta en dos ocasiones. La primera de ellas
en el antiguo Seminario, probablemente en 1921, en un momento en el que comienza a elaborarse la
idea de un futuro museo episcopal. La talla debio llegar a Barbastro antes de 1907, como lo habian
hecho otras muchas piezas de la didcesis. De Obarra también era depositado un frontal de altar ro-
manico, igualmente desaparecido. La segunda de estas fotos mostraba ya una pieza mutilada en su
frente. Se desconoce la motivacion real de esta operacion, para la que se han establecido diferentes
hipétesis (combatir los xiléfagos, vestirla con un manto de tela, o incluso adecuar su forma a la de
alguna arqueta).

La talla es de unas dimensiones considerables (81x27x21 cm), porta corona circular y viste manto,
bajo el que presenta dos velos. El manto se abre en forma de V invertida desde la terminacién de la
esclavina. Una tlnica se cifie a su cuerpo con un cinturéon adornado por un lazo. Conserva abundan-
te policromia: dorada en la corona y el velo, azul en el manto y el trono, blanquecina en la mantilla y
carnaciones. La expresion es mayestatica, serena y dulce. Cuando Del Arco la fotografid, la Virgen
ya habia perdido el Nifio que debia apoyar en su regazo, lo mismo que las manos, de las que restan
los agujeros en los que se insertaban. Su trono resulta de confusa interpretacion; para algunos au-
tores seria anadido posteriormente, mientras que otros ven unidad en la pieza. Formalmente, la talla
presenta caracteristicas comunes a otras proximas (Pedrui, Santaliestra, Tahull), quiza salidas de un
mismo taller ribagorzano.

El padre Roque A. Faci la describe asi
en su obra Aragon Reino de Cristo y dote
de Maria Santisima (1739): Se venero
siempre en esta iglesia la Milagrosa ima-
gen de N. Sa. con el titulo de Ovarra...
esta sentada: tiene al SS Nifio Jesus,
tambien sentado en sus brazos, delante
de sus sacratisimos pechos: ambos tie-
nen riquisimas coronas de plata y visten
Mantos muy hermosos.

Todavia es una incognita mayor discer-
nir cual debid6 ser su periplo tras la Guerra
Civil espanola. Se sabe que el Seminario
fue vaciado ante el temor de perder esas
piezas, pero se desconoce el cauce por
el que esta talla llegé a manos de Antoni
Tapies. De forma ilegitima debié llegar al
historiador y coleccionista catalan Josep
Gudiol Ricart, quien a su vez la venderia

La talla de la Virgen de Obarra, expuesta en el MNAC en 2014 y en el catalogo de una exposicion a Tép|es en torno a 1 970_
de la Fundacié Antoni Tapies en 2010.
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Iglesia de San Vicente de Roda, pintura mural en la cripta norte.
Pantocrator rodeado por el Tetramorfos (s. XlI).

Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921.
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UN MUNDO CONECTADO

Obviamente, el romanico ribagorzano no es una expresion cultural y artistica aislada. Es mas, el
romanico puede considerarse como la primera corriente artistica netamente europea, consolidada a
partir del afio 1000 en casi todos los territorios occidentales. Es un estilo que presenta muy evidentes
caracteristicas comunes, pero también sutiles diferencias regionales. Esencialmente se trata de un
arte que acompana a la cristianizacion, es el arte oficial de la Iglesia, y ademas lo hace en un momento
de auge econémico y constructivo. En algunos territorios su dominio va a extenderse hasta bien
entrado el siglo XIlll, cuando sera progresivamente sustituido por el gotico.

En sus inicios el romanico se inspira en la arquitectura romana clasica, de la que hereda tanto
férmulas constructivas (planta basilical, arco de medio punto, boveda de canén) como modelos de
decoracidn escultérica. La universalidad del romanico se ve favorecida por la expansion de las 6rde-
nes monasticas, fundamentalmente Cluny y San Benito, y del latin como lengua vehicular.

Respecto a peculiaridades regionales, en Cataluia y Aragén va a imperar el primer romanico o
romanico lombardo; mientras que en el resto del norte peninsular, y gracias al apogeo del Camino de
Santiago, el romanico pleno sera el canon mas extendido. En su
transicion al gotico, el estilo adopta distintas soluciones, princi-
palmente el denominado romanico cisterciense.

El romanico se deja influir en cada territorio por manifestaciones
artisticas autoctonas, pasadas o coetaneas, del mismo modo que
se produce una gran permeabilidad cultural y estilistica, favoreci-
da por un constante intercambio comercial. Prueba evidente de
todo ello es el patrimonio mueble de la antigua catedral de Roda
de Isabena. En un mismo conjunto tienen cabida las orfebrerias
lemosinas de la arqueta de San Valero y el baculo de San Ramoén,
el marfil tallado de sus peines litargicos, la talla centroeuropea de
la silla de San Ramon, los codices primorosamente miniados o los

ricos tejidos hispanomusulmanes del terno de San Valero. Un crisol
ik Dioncsans 46 oeckash ISR (v artistico sin igual.
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Mitra (s. XIlI) y sudario (fragmento, s. XI) de San Ramén de la catedral de San Vicente de Roda.
Fotografia de la exposicion ‘Lux romanica’.
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LA ARQUITECTURA

Con la extincion del imperio romano de Occidente, la transmisién técnica de conocimientos se des-
vanece, y se pierde la capacidad para crear grandes edificios. Las habilidades se transmiten en el
tajo, de cuadrilla en cuadrilla. En la montafia aragonesa tampoco existen muchos recursos, y las
obras tienen una vida limitada. A finales del siglo X se construye en un romanico popular, del que
San Aventin de Bonansa es templo paradigmatico en Ribagorza, casi Unico ejemplo, sencilla ermita
con abside en ligera herradura.

El cambio de milenio genera en Europa un tiempo nuevo. En el norte de Italia se configura un estilo
distinto, bien definido, el romanico lombardo, rapidamente extendido por Occidente. Arquillos ciegos
y lesenas cubren los nuevos templos en un momento de gran expansion constructiva.

Tras la devastadora incursiéon musulmana de 1006, es necesario restituir importantes monumentos, y
tanto el monasterio de Obarra como la catedral de Roda se erigen bajo las nuevas pautas. Lo mismo
puede apreciarse en otros templos, como Santos Nifos Justo y Pastor de Urmella, San Esteban de
Conques, Santa Maria de Villanova, San Andrés de Calvera o la Virgen de las Rocas de Giiel. En practi-
camente todos los casos podemos afirmar que las obras son iniciadas por maestros lombardos y que
se interrumpen en algiin momento, desconociéndose el porqué.

Ademas de la caracteristica decoracién exterior, el arte lombardo se define en lo constructivo por las
bovedas de arista. Pueden apreciarse claramente en Obarra o Fantova. Tras la marcha de los maestros
italianos, las cuadrillas locales siguen usando arquillos y lesenas, pero en cuanto a las bovedas vol-
veran a las de canon y cuarto de esfera, asi como al uso del sillarejo. Las Unicas torres de iglesia del
periodo son las lombardas proyectadas en Obarra y Roda, abortadas, asi como la de Santa Eulalia de
Beranuy, Santa Maria de Castanesa y el breve
campanario de la Virgen de Gracia de El Run.

A fines del siglo Xl, y potenciado por el auge
del Camino de Santiago, irrumpe en la Peninsula
el denominado romanico pleno, que en Ribagor-
za continuara recogiendo elementos de la tra-
dicion lombarda. Ejemplos destacados de este
subestilo son los monasterios de Santa Maria de
Alaény San Juan de Pano (hoy ermita de San An-
ton), o las iglesias de San Esteban de Villarué y
Santa Maria de Castanesa; mientras que en otras
como Santa Maria de Grustan, San Martin de
Capella, San Cristébal de Luzas o Santa Maria
de Valdés de Montahana se aprecian ya propie-
dades tardorromanicas.

El culto alasreliquias amplia el disefio de criptas,
que en Ribagorza encontramos en Roda, Alaén,
San Martin de Caballera o San Juan de Besians.
La decoracién escultérica alcanza a capiteles y
portadas, mientras que los casos de pintura mural
conservada son mas escasos.

- Para saber mas en internet, visitar www.romanicoaragones.com
Absides del monasterio de Alaén y San Cristobal de Luzas. Fotos: Ribagorza, afio mil, 2000. y www.romanicoribagorzano.wordpress.com
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EL ARTE ROMANICO EN RIBAGORZA

https://www.youtube.com/watch?v=Cxw_qVhc5ig
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IGLESIA MONASTICA DE
SANTA MARIA DE OBARRA

Monumento nacional desde 1931

Su primera mencion documental se remonta al afio 874, aunque la construccion actual conservada
remite a las primeras décadas del siglo XI.

La iglesia es de tres naves y absides. Al exterior se decora con lesenas y friso de arquillos ciegos, que
en los absides enmarcan nichos, combinados con otro superior de huecos geométricos. Son notorios
los tramos concluidos por los maestros lombardos (14), articulados por pilares triples y cubiertos con
béveda de arista, frente a aquellos otros realizados por cuadrillas locales y que cierran la nave con bove-
da de candn (7). Como en el caso de Roda, la torre también quedd tan solo iniciada. La puerta, de arco
doblado, presenta capiteles de ruda decoracion vegetal. Al interior hubo escultura en piedra y ma-
dera, asi como pintura mural, quedando unos pocos indicios e imagenes. El conjunto se completaba
con un claustro, que no ha sido excavado, y con la aneja iglesia de San Pablo, del siglo XII.

Planta de la iglesia, pilares de triple esquina y detalle de la decoracion del abside, ilustraciones Recreacion de la decoracion escultérica y pictérica del
de Josep Puig i Cadafalch en su cuaderno de notas de la Missio arqueoldgica als Pirineus, 1907. abside central, por Josep Puig i Cadafalch. Publicada
Archivo Nacional de Cataluna. en L'arquitectura romanica a Catalunya, 1911.
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IGLESIA CATEDRAL DE :
SAN VICENTE DE RODA DE ISABENA

Monumento nacional desde 1924

Su consagracion se produce en el ano 957. No quedan vestigios claros de esa primera iglesia, que
debio ser arrasada por la razzia del caudillo Abd al Malik.

La iglesia conservada es de tres naves con sus respectivos absides, muy elevados, decorados al
exterior con cenefa de arquillos ciegos. Los absides, la cripta sobre columnas bajo el presbiterio y el
basamento de la torre son las partes atribuidas a la obra lombarda, consagrada por el obispo Arnulfo
en 1030 y que seria interrumpida por motivos desconocidos. El resto de la fabrica romanica de la
iglesia probablemente finaliza en torno a 1068, imitando la decoracion lombarda pero sin la capacidad
para reproducir sus elementos estructurales (bovedas de arista, pilares triples). El conjunto, comple-
tado con criptas laterales, claustro, sala capitular y refectorio, tomaria impulso durante el episcopado
de Raimundo Guillermo (1104-1126), San Ramon, convirtiéndose en un suntuoso templo contenedor
de decenas de piezas de alto valor artistico.

La nave central de la iglesia y el sarcé6fago de San Ramon, ilustrados por Valentin Carderera, Plantas de la iglesia y cripta dibujadas por Josep Puig i Cadafalch en su cuaderno
ca. 1850. Biblioteca Nacional de Espana. de notas de la Missi6 arqueoldgica als Pirineus, 1907. Archivo Nacional de Catalufia.
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LA ESCULTURA

Frisos geométricos, lesenas volumétricas, capiteles vegetales, crismones y unas pocas portadas
decoradas (Roda, Montanana, Falces) son las escasas concesiones a la escultura en piedra conserva-
das en los exteriores de las iglesias ribagorzanas. En el interior también se esculpe en piedra (ciertos
capiteles, pilas benditeras), pero lo predominante es la talla en madera, con frontales de altar y figuras
devocionales, mayoritariamente de la Virgen madre.

Escultura y pintura cumplen diversas funciones en los templos: embellecen, prestigian pero también
difunden historia sagrada. En este tiempo la Virgen se erige como principal intermediaria entre Dios y los
fieles. La talla de la Virgen ejerce de trono y soporte del Nino Dios, verdadero objeto de fe. Su rictus es
inexpresivo, hieratico, majestuoso, si bien se va a ir suavizando a medida que se acerque el gaético.

Distintos autores han intentado adscribir las tallas ribagorzanas a una u otra corriente y/o escuela
artistica, con las evidentes complicaciones que presentan unas piezas muy restauradas a lo largo del
tiempo, tan solo fotografiadas en algunos casos. Asi y todo, cierta homogeneidad esti-

listica y formal parece apuntar a la existencia de un taller de Ribagorza, que emanaria
de la catedral de Roda, y de donde pudieron salir tallas como las desaparecidas de
Alaén, Guayente, Villanova, Chia, Puycremat o la propia de Roda, lo mismo que las
conservadas de Torreciudad, Calvera, Pedrui, Puy (Sos), Obarra y Santaliestra.
Mas cercanas a la tradicién que parte de Huesca y al gotico se situarian otras
como las de Cajigar, Linares, en Benabarre, o la de Estet de Roda.
Pero la Virgen madre no es la Unica en esculpirse. Crucificados como los de
Roday Benasque, u otros santos benasqueses como Martin de Tours y Marcial,
todos ellos desaparecidos, son la prueba de que una variada imagineria se
extendio a buena parte de las capillas ribagorzanas.
La pieza mas destacada en piedra es el sarc6fago de San Ramén de San Vicente de
Roda, datado en torno a 1170. Repositorio de los restos del gran obispo Ramén, fue
posteriormente reconvertido como altar en la cripta. En sus frentes principal y latera-

Figura de San Hilario del frontal
de altar homénimo de la ermit: H H 1A P TA HPe H T
de i virson de 1 Mola e buire, 1€ €Ncontramos las secuencias de la Anunciacion, Visitacion, Nacimiento, Epifania
en Bonansa. Depositado en el

Museo Diocesano de Llsida. y Huida a Egipto, ademas de una escena litlirgica presidida por un obispo.



Talla de San Juan Evangelista de la catedral de San Vicente de Roda.
Fotografia de la exposicion ‘Lux romanica’.
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LA PINTURA

La pintura romanica en la Peninsula bebe de dos tradiciones principales: la francesa, que pene-
tra por el Camino de Santiago, y la italobizantina, que llega a Cataluina y Aragon con los maestros
lombardos. Suyas son las mejores obras del periodo aqui, tanto en pintura mural, al fresco, como
en pintura sobre tabla, al temple.

En Ribagorza la pintura mural conservada se reduce a poco mas que algunas escenas en los absides
de San Vicente de Roda. En el de la cripta septentrional se representa a Cristo en Majestad sobre un
mensario, mientras que a los lados de la béveda se presenta el bautismo de Cristo y a San Miguel pe-
sando las almas. En la capilla de la enfermeria o de San Agustin, aneja a la anterior, otro Cristo sedente
es precedido de dos series de cuatro y seis santos. Actualmente no se aprecia mucho mas que las figu-
ras de San Ambrosio y San Agustin. En ambos casos, el estilo es tardio y la ejecucion rustica.

En cuanto a pintura sobre tabla, son seis los antipendios o frontales de altar ribagorzanos conservados,
ninguno en el territorio. Son los de San Martin de Chia, la Virgen de la Leche de Betesa, San Clemente
de Estet, Los Apostoles (de Estet, probablemente), San Vicente de Treserra
. y San Hilario de Buira. Este ultimo es eminentemente escultorico, lo mis-

J mo que lo seria otro de San Salvador de Bibiles, del que solo se han
conservado varias figuras.

Los de Betesa, Chia y Treserra comparten algunos rasgos esti-
listicos, hasta el punto de que se habla de una escuela o taller de
Ribagorza con centro neuralgico en la catedral de Roda, y del que
también formarian parte algunos frontales del valle de Boi. El de Chia,
ademas, rompe el habitual anonimato de los autores romanicos y
viene firmado por un tal lohannes.

Cuatro de estos frontales presentan una narrativa similar, con una
figura central —Cristo, Virgen o santo de advocacion-, y cuatro esce-

nas a su alrededor. Los fondos son estucados y los dibujos, incisos.
I —— En su mayoria utilizan el efecto de la corladura, barnizandose las
Fote: Musbo Dioossano ds Baass TGP partes metalicas para aportar un tono dorado, como de orfebreria.

L il
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Talla de Virgen con Nino de la ermita de Nuestra Seiora del Puy, en Sos (s. XIlI).
Fotografia de la exposicién ‘Lux romanica’.



Tallas de las virgenes de Linares, en Benabarre, y Puy, en Sos (s. XIlIl).
Fotografia de la exposicién ‘Lux romanica’.



Frontal de altar de San Clemente de Estet (s. XIll).

Fotografia de la exposicion ‘Lux romanica’.



—

1' ¥

- B
TSR A = 10 s 0 ol

=L,

Frontal de altar de la Virgen de laleche de Betesa (s. XIll).



Frontal de altar de San Martin de Chia (s. XIll).



Frontal de altar de San Clemente de Estet (s. XIlI)



Frontal de altar de San Vicente de Treserra (s. XIll).
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CASTILLOS Y ERMITAS

La construccion romanica, sus senas de identidad, estan también presentes fuera de monasterios y
parroquias. Aunque apenas han quedado vestigios de obra civil -y siendo dificil de precisar la cro-
nologia de los puentes-, prestaremos atencion aqui a la arquitectura militar, con bellos y variados
ejemplos, y a ese acervo, entre lo religioso y lo popular, configurado por la marana de ermitas que se
extiende por todo el territorio.

Los castillos conservados, torres fundamentalmente, responden en su mayoria a modelos arqui-
tecténicos de mediados del siglo Xl, cuando el condado ribagorzano habia sido ya absorbido por
el Reino de Aragoén y el equilibrio de fuerzas entre aragoneses y musulmanes va decantandose
paulatinamente a favor de aquellos. Torreciudad en el Cinca, El Mon de Perarrua, Panillo y Fantova
en el Esera, y Viacamp, Fals, Luzas, Montafiana y Mongay en el Noguera son ejemplos manifiestos
de lo que fue la vanguardia militar aragonesa, en contraposicion a la de los husun musulmanes.
Aun con particularidades propias como la disposicion de algunos elementos o la forma de la planta
en las torres (mayoritariamente circulares), todas estas fortificaciones para la reconquista respi-
ran un mismo aire en su funcionalidad y objetivos. Los castillos fueron entregados por la realeza a
senores locales, tenentes encargados de controlar el territorio y administrar impuestos y proteccion
entre los campesinos.

En menor medida que las parroquiales, las ermitas también han estado sujetas a un constante
uso litargico y devocional, lo que siempre ha generado actualizaciones constructivas. En Ribagorza,
probablemente es la de San Aventin de Bonansa el Unico caso conservado de ese primer romanico
popular, mientras que son dos los ejemplos principales de romanico lombardo: Santa Maria de Guel
y San Esteban de Conques. A partir de ahi, las formas lombardas se popularizan y todo un sugerente
conjunto de ermitas sigue esa tradicion, desde la ermita-monasterio de San Antén de Pano a un nutrido
grupo en la parte alta de la comarca, con San Juan de Eresué, San Ginés de Sesué, San Aventin de
Sahun, la Virgen de Gracia de El Run, Nuestra Senora de Turbiné o San Martin de Terraza.

Entre los muchos y bellos ejemplos del resto del territorio, podemos mencionar las marianas del
Llano de Laguarres y del Congost de Chiriveta, o la de Santa Quiteria y San Bonifacio de Montfalco,
donde todo es espectacular, desde sus advocaciones hasta una increible localizacion.

Aunque el trabajo de investigacion y arqueoldgico de los ultimos anos ha sacado a la luz magnificos
restos como los de San Martin de Benasque, desconsuela comprobar el gran nimero de ellas que
campa todavia entre el abandono y la ruina.

Bastién semicircular

Ermita de Sana Cecilia
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Torre del castillo de Fantova desde la ermita de Santa Cecilia. Seccion y planta del castillo de Fantova.
Foto: Ribagorza afio mil, 2000. Proyecto Ribagorza afio mil.



Ménsulas de la ermita de L'"Obach, en Viacamp (s. XIlI).
Fotografias de la exposicion ‘Lux romanica’.



LUX ROMANICA

Pasado y presente del tesoro medieval ribagorzano

LA PINTURA

La pintura romanica en la Peninsula bebe de dos tradiciones principales: la francesa, que pene-
tra por el Camino de Santiago, y la italobizantina, que llega a Cataluina y Aragon con los maestros
lombardos. Suyas son las mejores obras del periodo aqui, tanto en pintura mural, al fresco, como
en pintura sobre tabla, al temple.

En Ribagorza la pintura mural conservada se reduce a poco mas que algunas escenas en los absides
de San Vicente de Roda. En el de la cripta septentrional se representa a Cristo en Majestad sobre un
mensario, mientras que a los lados de la béveda se presenta el bautismo de Cristo y a San Miguel pe-
sando las almas. En la capilla de la enfermeria o de San Agustin, aneja a la anterior, otro Cristo sedente
es precedido de dos series de cuatro y seis santos. Actualmente no se aprecia mucho mas que las figu-
ras de San Ambrosio y San Agustin. En ambos casos, el estilo es tardio y la ejecucion rustica.

En cuanto a pintura sobre tabla, son seis los antipendios o frontales de altar ribagorzanos conservados,
ninguno en el territorio. Son los de San Martin de Chia, la Virgen de la Leche de Betesa, San Clemente
de Estet, Los Apostoles (de Estet, probablemente), San Vicente de Treserra
. y San Hilario de Buira. Este ultimo es eminentemente escultorico, lo mis-

J mo que lo seria otro de San Salvador de Bibiles, del que solo se han
conservado varias figuras.

Los de Betesa, Chia y Treserra comparten algunos rasgos esti-
listicos, hasta el punto de que se habla de una escuela o taller de
Ribagorza con centro neuralgico en la catedral de Roda, y del que
también formarian parte algunos frontales del valle de Boi. El de Chia,
ademas, rompe el habitual anonimato de los autores romanicos y
viene firmado por un tal lohannes.

Cuatro de estos frontales presentan una narrativa similar, con una
figura central —Cristo, Virgen o santo de advocacion-, y cuatro esce-

nas a su alrededor. Los fondos son estucados y los dibujos, incisos.
I —— En su mayoria utilizan el efecto de la corladura, barnizandose las
Fote: Musbo Dioossano ds Baass TGP partes metalicas para aportar un tono dorado, como de orfebreria.

L il



Iglesia de Santa Maria de Alaoén (s. XiIlI).
Publicada en Aragdn Historico Pintoresco y Monumental, ca. 1884.



LUX ROMANICA

Pasado y presente del tesoro medieval ribagorzano

COLECCIONISMO, MISERIA'Y SAQUEOS

El siglo XIX (Guerra de la Independencia, Desamortizacion, inicio de la despoblacién) es tragico para el
arte religioso del medio rural, que en el mejor de los casos quedara desprotegido. El grausino Vicente
Castan visitaba el ruinoso monasterio de Obarra en 1903, y apuntaba: por desgracia, los ornamentos y
alhajas que posee no excitaran la codicia de nadie para asaltarla, a pesar de la soledad que le rodea.

El estudio del patrimonio despierta una via de negocio no muy explotada hasta entonces, la de los
anticuarios. Aunque en la mision de 1907 consta que Puig y compahia renunciaron a comprar las
piezas que se les ofrecian, es evidente que su labor difusora atrajo la atencion de otros marchantes y
coleccionistas, que iban a esquilmar estas tierras en los afos sucesivos.

El cazador de retablos Lluis Plandiura y otros como Rémulo Bosch, Narcis Ricart, Maties Muntadas
o el propio Salvador Sanpere fueron nombres propios conocidos en estas parroquias. Aprovechando-
se de un déficit de autoridad y control, y de la penuria e ignorancia general del pueblo, su actividad
comercial en Ribagorza debi6 ser constante durante los afos veinte. Con su ruina o defuncion, estas
colecciones pasarian a manos de la Junta de museos de Barcelona.

Poco después de ser catalogado Monumento Nacional (1931), asi hablaba de Obarra el maestro de
Calvera: sarcofagos rotos, retablos devastados. Los curas analfabetos y egoistones, con complices
desaprensivos, han arruinado esta joya nobilisima.

Sin embargo, hay que pensar que, paradojicamen-
te, la sustraccion o venta ilegitima de este patrimo-
nio supuso la salvacion de muchas piezas, ya que
la posterior Guerra Civil iba a tener efectos atin mas
devastadores para el arte religioso.

El dltimo gran golpe al patrimonio ribagorzano lo
asesto Erik el Belga una noche de diciembre de 1979,
al saquear el pequefno museo de la catedral de Roda.
Aunque unas pocas piezas han podido recuperarse
(San Juan, trozos de la silla de San Ramén), otras

Frontal de San Martin de Capella. Foto: Andrés Burrel para Salvador Sanpere, 1903. Tras
la Guerra Civil fue atribuido a Binéfar, probablemente por error del Servicio de Defensa del

Patrimonio Artistico Nacional. Esta depositado en el Museo Diocesano de Solsona. mUChaS Siguen al]n en paradero desconOCidO.



LUX ROMANICA

Pasado y presente del tesoro medieval ribagorzano

EXPOSICIONES Y MUSEOS DE ARTE

La conservacion y custodia del patrimonio mueble religioso no debié ser nunca un problema menor,
pero se agravo exponencialmente con los problemas descritos, que expusieron las colecciones de
ermitas y parroquias al olfato de coleccionistas, anticuarios y saqueadores.

En otro orden de cosas, muchas de las iglesias ribagorzanas que habian pasado a administracion ca-
talana en 1149, regresaban en 1995 a Aragén al configurarse el nuevo obispado de Barbastro-Monzon.
Desde esa fecha ambas diécesis viven en permanente conflicto y pleito por la propiedad de las piezas
artisticas adscritas a esas parroquias del Aragon oriental.

El patrimonio en liza es, en realidad, una infima parte del que se ha llegado a perder por el camino de
los siglos y la incuria, pero es precisamente su escasez la que lo convierte en un tesoro tan codiciado.

El germen del coleccionismo leridano lo puso el obispo José Messeguer, quien en 1893 instituia el
Museo Diocesano con la intencion de salvar aquellas obras de arte subestimadas en las parroquias,
agrupandolas en el seminario para conocimiento y estudio de sus internos. La creacién del Museo iba
a suponer la supervivencia efectiva de muchas de esas piezas.

En Barcelona, con equipamientos museisticos desde los ochenta del XIX, resultaron primordiales
la constitucién de la Junta municipal de Museos y la misién de 1907 al valle de Aran y Ribagorza.
En 1934 se inauguraba el Museo Nacional de Arte de Cataluina, nutrido en gran medida por la com-
pra de colecciones particulares, como las de
Plandiura o Bosch.

Por esos mismos anos se estaba gestando
también en Barbastro un museo diocesano,
en lo que entonces era el Seminario (actuales
jardinetes del coso). Su apertura se vio abor-
tada por el inicio de la Guerra Civil y su colec-
cion desapareceria en buena parte.

Eltesoro artistico de Roda de Isabena fue es-
pecialmente atractivo para las principales ex-
posiciones del momento (Madrid 1888,1892y
1913; Barcelona 1888, 1902 y 1929; Zaragoza

’t ‘nl*

Casullas, dglméticas y capas de_ Rod§ d’e 'Isébena_en_ la Exposicion Hispano Francesa de Zaragoza. 1 908) Particu |armente SenSibIe fue Siempre

Foto: Ignacio Coyne, 1908. Archivo Histérico Provincial de Zaragoza.

su exclusiva coleccion de tejidos, como se
demuestra con el terno de San Valero, con-
junto de ornamentos litlirgicos compuesto de
capa pluvial, casulla y dalmaticas, piezas de
seda y oro de factura hispanoarabe, fechadas
en el siglo Xlll. Con motivo de unas repara-
ciones el terno viajaria a Lérida en 1922, de
donde nunca iba a volver. Adquirido por Lluis
Plandiura y vendido a la Junta de Museos de
Barcelona, hoy se muestra en el Museo del
Diseno de la ciudad. Algunos fragmentos del
forro de la capa, recortados y repartidos en su
Vitrina dedicada a la 9atedral de Rod@ de Isébe'n.a en la Exposicion Internacional de Barcelona. CondiCién de reliquia’ se exponen en distintos

Foto: autor desconocido, 1929. Archivo Fotografico de Barcelona.
La Exposicién constituyé un evento faradnico. El Palacio Nacional (actual MNAC) albergé mas

de cinco mil objetos traidos de toda Espana. museos de Europa y EStadOS UnidOS.




Lipsanotecas de la ermita de San Salvador de Bibiles (s. XII).
Fotografia de la exposicion ‘Lux romanica’.



Pixide de la ermita de Santa Cecilia de Fantova (s. XIll).
Fotografia de la exposicion ‘Lux romanica’.



Iglesia de Santa Maria de Obarra (s. XI).
Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921.
Fototeca de la Diputacion de Huesca.



Ermita de San Roman de Castro (s. XII).
Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921.
Fototeca de la Diputacion de Huesca.




TR L LT

Virgen con niino de la ermita de la Virgen de la Piedad de Santaliestra (ss. XII-XIlI).

Comprada por Narcis Ricart, paso a la Coleccion Godia de Barcelona.
Actualmente pertenece a Carmen Godia.

Foto: Josep Gudiol, ca. 1936.
Institut Amatller d’Art Hispanic.



Silla gestatoria de la iglesia de San Vicente de Roda (s. XII).
Se conserva en la iglesia.

Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921.

Fototeca de la Diputacion de Huesca.



Santa generacion y Virgen con nifno de la iglesia de San Vicente de Roda (s. XIlI)
Robadas en 1979.

Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921.

Fototeca de la Diputacion de Huesca.



Peines litargicos de la iglesia de San Vicente de Roda (s. XlI)
Robados en 1979.

Foto: Ricardo del Arco, ca. 1921. Foto original de Adolf Mas (1907).
Fototeca de la Diputacion de Huesca.






